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5.3. Nowe sposoby funkcjonowania kultury ludowej w spoteczenstwie
wspotczesnym
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Termin &bdquo;kultura ludowa&rdquo; zostat wprowadzony w Europie w wieku XIX wieku na oznaczenie
zespotu elementdw kulturowych uksztattowanych w obrebie nizszych warstw spotecznych okreslonych
jako lud [Kloskowska 1991, 20]. W czasie swojego funkcjonowania (do poczatkdéw XX wieku)
charakteryzowaty jg przede wszystkim izolacjonizm, tradycjonalizm powigzany z ustnym przekazem
tradycji, rytualizm, sensualizm oraz tradycyjna religijnos¢. Izolacja byta zaréwno przestrzenna, zwigzana
z matg mobilnoscig ludzi i zamykaniem sie mieszkanncéw w granicach jednej wsi czy gminy (np.
zawieranie matzenstw w obrebie najblizszej okolicy), jak i pionowa (spoteczna), zwigzana z rzeczywistym
odrodzeniem spotecznosci wiejskiej od innych warstw spotecznych i brakiem dostepu do kultury elitarnej.
Tradycjonalizm wigzat sie z jednej strony z przekazem ustnym wiedzy, umiejetnosci i przekonan, a z
drugiej z szacunkiem dla 0sob starszych &ndash; straznikéw tradycji. W zwigzku z tym kultura ludowa
charakteryzowata sie znaczng niechecig w stosunku do przychodzacych z zewnatrz nowosci. Rytualizm,
sensualizm oraz religijnos¢ ludowa zwigzane sg z sakralizacjg otaczajacego Swiata (zarowno w wymiarze
przestrzennym, jak i czasowym), a takze z synkretyzmem religijno-magicznym i manifestowaniem
religijnosci w obrzedowosci rodzinnej i dorocznej. Obecnie na okreslenie pewnych elementéw dawnej
kultury ludowej, funkcjonujacych jeszcze w spotecznosciach wiejskich (cho¢ nie tylko), uzywa sie
okreslenia &bdquo;kultura tradycyjna&rdquo;, ktdre po pierwsze, nie wskazuje na charakterystyczng dla
XIX-wiecznej Europy stratyfikacje spoteczng (lud &ndash; warstwy wyzsze), a po drugie wigze ten typ
kultury z przekazem pokoleniowym i tradycjg. Termin kultura ludowa raczej nalezy zarezerwowac dla
kultury wiejskiej XIX i poczatku XX wieku. Trudno jednak méwic dzis, przynajmniej w Europie, o
kulturze tradycyjnej takiego typu, jaki miat miejsce na XIX-wiecznej wsi. Ze wzgledu na znaczng
mobilnosc¢ ludzi oraz powszechnos$¢ sSrodkéw masowego przekazu, nie ma juz mowy o izolacjonizmie
(przynajmniej w wymiarze przestrzennym, poniewaz marginalizacja spoteczna nadal dotyka wielu), zas
zatamanie sie dawnych autorytetdw spowodowato przerwanie pokoleniowego przekazu wiedzy i
umiejetnosci. Pewne elementy kultury ludowej przetrwaty albo na zasadzie reliktéw, albo sg &ndash; w
zupetnej innej formie i z nowymi znaczeniami &ndash; prezentowane w kulturze wspdtczesnej. Elementy
te dotyczg zaréowno kultury materialnej, jak i duchowej i spotecznej (podziat wprowadzony przez K.
Moszynskiego &ndash; Stownik etnologiczny, 1987: 199) i zwykle sg okreslanie zbiorczym mianem
folkloru. A sg nimi: sztuka ludowa (nieprofesjonalna), stréj, zwyczaje i obrzedy doroczne i rodzinne,
tradycyjna kuchnia, budownictwo, wierzenia i obrzedy, piesni, przyspiewki, legendy itd. Wykorzystanie
elementow kultury ludowej przejawia sie przede wszystkim na trzech ptaszczyznach &ndash; jako
zwigzane z dziataniami regionalistycznymi majgace na celu promowanie danego obszaru i wskazanie na
jego odrebnos$c¢ od innych terendw, jako atrakcja turystyczna i towar rynkowy oraz jako sposdb na
poszukiwanie korzeni i autentycznego, oryginalnego doswiadczenia artystycznego przez osoby, ktore nie
satysfakcjonuje typ kultury masowej i popularnej prezentowany w srodkach masowego przekazu.
Kultura tradycyjna a regionalizm Regionalizm w naukach politycznych okresla taki rodzaj polityki
panstwa (zwitaszcza wielonarodowego), w ktorym wtadza panstwowa jest decentralizowana i
przekazywana na nizsze poziomy systemu politycznego. Regionalizm polega na autonomii poszczegdlnych
regionéw, np. zamieszkatych przez konkretne mniejszosci narodowe lub niejednolite pod wzgledem
gospodarczym. W rozumieniu nauk spotecznych z kolei, jest powstatym w XIX wieku ruchem majacym na
celu ozywienie zycia kulturalnego poszczegdélnych czesci kraju oraz ukazanie ich odrebnosci. Od poczatku
lat 90. XX wieku mamy do czynienia z ozywieniem tego ruchu jako potrzeby zakorzenienia sie w
&bdquo;matej ojczyznie&rdquo;. Dziatalnos¢ regionalistyczna objawia sie na kilku poziomach: przede
wszystkim, jako polityczne dziatania oddolne majace na celu wzmocnienie gospodarcze i spoteczne
obszaru, a takze jako ruch kulturowy, polegajacy na promowaniu regionalnej kuchni, sztuki, wspieraniu
dziatalnosci artystycznej i naukowej (np. badan etnograficznych) czy edukacji regionalnej w szkotach.
Regionalisci dziatajg zatem na szczeblu lokalnej polityki samorzadowej oraz w organizacjach
pozarzadowych i stowarzyszeniach. Na terenie Polski najsilniej dziata ruch regionalny na Slasku na na
Kaszubach. W obu regionach promuje sig odrebnosc jezykowa (z tym, ze kaszubski zostat uznany za
jezyk regionalny, a $laski nadal jest oficjalnie gwarg jezyka polskiego), a w przypadku Slaska &ndash;
rowniez narodowg (zob. dziatania Ruchu Autonomii Slgska z jednej strony, i Ruchu Obywatelskiego
&bdquo;Polski Slask&rdquo;, z drugiej). Spoteczno-kulturalne zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie majace
swe oddziaty w réznych miejscowosciach na Kaszubach realizuje swoje cele poprzez m. in. wprowadzanie
jezyka kaszubskiego do zycia publicznego (szkoty, msze, podwdjne napisy), promowanie twdrczosci
ludowej przez np. organizacje wystepow zespotdw folklorystycznych, wspieranie lokalnych producentéw,
a takze organizowanie uroczystosci, takich jak np. dozynki. W catej Polsce, od 1999 roku, a obecnie
zgodnie z podstawg programowg zawartg w Dzienniku Ustaw Nr 61 z dn. 19.06.2001r. poz. 625
obowigzkowy jest program nauczania &bdquo;Edukacja regionalna &ndash; dziedzictwo kulturowe w
regionie&rdquo;. Program przeznaczony jest dla uczniow szkdt podstawowych, gimnazjéw i srednich. Np.
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dla szkdét podstawowych przewiduje sie nastepujace tresci nauczania: 1. Najblizsze otoczenie domu
rodzinnego, sasiedztwa i szkoty.

2. Ogdlna charakterystyka geograficzna i kulturowa regionu oraz jego podstawowe nazewnictwo; gtdwne
symbole regionalne.

3. Jezyk regionu, gwara, nazewnictwo.

4. Elementy historii regionu i ich zwigzki z historig i tradycjg wiasnej rodziny.

5. Lokalne i regionalne tradycje, $Swieta, obyczaje i zwyczaje.

6. Miejscowe podania, przystowia, muzyka, architektura, plastyka, tradycyjne rzemiosto, sztuka ludowa i
folklor.

7. Sylwetki os6b zastuzonych dla srodowiska lokalnego, regionu i kraju. C0Celem takiego nauczania ma
by¢ wskazanie na potrzebe $wiadomego uczestnictwa w kulturze swojego najblizszego otoczenia,
koniecznosci zachowania jego dziedzictwa i odrebnosci, a takze wypromowanie w uczniach postawy
tolerancji wobec odmiennosci kulturowych.

Elementy kultury ludowej jako atrakcja turystyczna i towar rynkowy Wspotczesny turysta, ktéory ma w
dzisiejszym $wiecie mozliwos$¢ podrézowania do bardzo odlegtych miejsc, wszedzie szuka egzotyki.
Ponadto, nie ma ochoty juz tylko patrze¢ &ndash; pragnie réwniez kulture, do ktérej przyjezdza
poznawac innymi zmystami: smakiem, stuchem. Turystom trzeba zatem zaoferowac co$, co po pierwsze,
da im poczucie bycia gdzie$, w innym miejscu, nie u siebie, a po drugie &ndash; bedzie mogt nieco tej
obcej kultury doswiadczy¢ na sobie. Wioski socjolog Rosario Scarpato pisze o jedzeniu jako o atrakcji
turystycznej (gastro-attraction) i o potrzebie doswiadczania autentyzmu. Jedzenie jest atrakcjg wtedy,
pisze Scarpato, gdy przygotowywane jest tradycyjnym sposobem, na mata skale, najlepiej przez
&bdquo;tubylca&rdquo; i w odpowiednich okolicznosciach [Scarpato 2002: 132]. Dlatego tez tak wielkg
popularnoscig cieszq sie wszystkie etniczne czy regionalne restauracje, ktére oferujq tradycyjne jedzenie,
przygotowywane domowym sposobem wedtug starych receptur, a takze wszelkie stoiska z regionalnymi
potrawami, w ktorych sprzedajg panie ubrane w stroje ludowe, czesto mowigce gwarg i szczycace sie
tym, ze same te potrawy przygotowaty. W catej Polsce, czy to przy okazji roznych $wiat i festynow, czy
chocby podczas Dnia Ziemi i $wigt w Muzeum Etnograficznym w Warszawie &ndash; rozstawiane sg
stoiska producentéw miodu, nalewek, domowych pieczyw, wedlin i przetwordéw. Oczywiscie nie tylko
jedzenie jest atrakcjg i towarem. Przy takich okazjach, zawsze mozna obejrze¢ (i oczywiscie kupi¢, bo w
zasadzie to jest celem wystawcdw) wytwory rekodzieta, co wiecej &ndash; uczestniczy¢ w warsztatach
organizowanych przez ludowych artystow &ndash; jak wycinanki towickie czy kurpiowskie, rzezby z
drewna i gliny, wyklejanki z bibuty, koronki. W ofertach turystycznych miejscowosci i regionéw
znajdujemy informacje o przyciggajacych widzow wydarzeniach, np. na stronie
www.ostroleka.info.pl/turystyka czytamy: &bdquo;Prawie kazda gmina stynie z ludowych imprez, ktére
co roku przyciggajq tysigce turystéw z kraju i z zagranicy. Wiosng w tysych warto zobaczy¢
poprzedzajaca Wielkanoc Palmowg Niedziele. Charakterystyczng cecha kurpiowskich palm jest ich
niezwykta wielkos$¢. Najwyzsze osiggajg wysokos¢ dziesieciu i wiecej metréw. W czerwcu regionalng
stolicg folkloru jest Kadzidto. Tutaj mozna obejrze¢ dwudniowe widowisko &bdquo;Wesele
Kurpiowskie&rdquo;, ktore wiernie odtwarza weselne tradycje tej czesci kraju. W kadzidlanskim weselu
wystepujg aktorzy, ludowe zespoty i mieszkancy tej gminy. Na estradzie w kurpiowskiej
zagrodzie&ndash; mini skansenie &ndash; wystepujq takze zaproszone zespoty z innych stron kraju i z
zaprzyjaznionych z Ostroteckiem innych regionéw. Najwieksza plenerowg impreza folklorystyczng jest
organizowane co roku w ostatnig niedziele sierpnia "Miodobranie" w Myszyncu, przyciggajace okoto 20
tysiecy widzéw.

Nawigzuje ono do czasow, kiedy w lasach Puszczy Zielonej istniaty naturalne pasieki - barcie.
Pszczelarstwem zajmowaty sie cate rodziny, ktére posiadaty specjalne herby bartne. Co roku w sierpniu
do Myszynca przyjezdzali po midd krolewscy wystannicy z Warszawy. Po sprzedazy miodu mieszkancy
Myszynca urzadzali wesotg zabawe, do ktorej nawigzujq: wspodtczesne widowisko, kiermasze i wiele
towarzyszacych im zabaw odbywajacych sie na btoniach w Zawodziu koto Myszyrnca&rdquo;. Podobne
oferty znajdujemy z innych miejsc Polski, zwtaszcza z tych, w ktérych nie ma &bdquo;typowych,
naturalnych atrakcji&rdquo;, takich jak gory czy morze. Jednak rowniez wtasnie tam, jak choc¢by na
Podhalu, oprocz tego, co oferujg same gory, turystom sprzedaje sie mozliwos¢ pojscia do goralskiej
restauracji, kupienia pamigtek w postaci laleczek w stroju ludowym czy przejazdzki bryczkg z ubranym w
stréj ludowy i méwigcym gwarg.

Poszukiwania korzeni i autentycznosci w sztuce W Polsce od lat 90. XX w., na Zachodzie Europy nieco
wczesniej, zaczeto sie zainteresowanie sztukg, a zwtaszcza muzyka tzw. zrédet. Chodzito z jednej strony,
o przeciwstawienie sie masowej papce, jednakowej na catym s$wiecie, a z drugiej &ndash; przynajmniej w
krajach postkomunistycznych - poszukiwanie pewnego autentyzmu w sztuce ludowej, w opozycji do
utadzonego, aranzowanego folkloru prezentowanego przez wielkie, profesjonalne zespoty, takie jak
&bdquo;Slask&rdquo; czy &bdquo;Mazowsze&rdquo;, promowane przez komunistyczng ideologie.
Zainteresowanie zywa kulturg, jaka jeszcze pozostata na wsiach, zaowocowato powstaniem zespotéw
(jako pierwsze nalezy wymieni¢ powstate juz w latach 80. Kwartet Jorgi i Orkiestra Swietego Mikotaja),
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ktérych cztonkowie zaczeli jezdzi¢ do wsi mazowieckich, podlaskich, temkowskich i uczy¢ sie muzyki od
ich mieszkancéw. Kapela ze Wsi Warszawa tak pisze o sobie: &bdquo;KAPELA kpi sobie i ma za hetke
petelke wielopokoleniowg spuscizne folklorystycznych tytanéw w rodzaju Mazowsza, Slaska i zespotu
Bieriozka. Jerychonska trgbg mtodosci burzy zmurszate mury Cepelii. Demaskuje jej jarmarczny blichtr
peten tandety, skostniatych schematow i kottunskich manier. Z pasjg zamienia w tchnienie radosnej
muzy, to co miastowym od pierwszego pokolenia przywotywato na mysl drazliwy nozdrza, cho¢ swojski
kulturowo odo6r gnojowki. Odwotujac sie do archetypu stowianskiego wolnego kmiecia, nie tylko
rekonstruuje zapomniane, nikomu dotad nie znane melodie. KAPELA ZE WSI nie zmienia tradycji &ndash;
nadaje jej nowg jako$¢ godng drugiego tysigclecia, pozbawiong obskurnego dyletantyzmu lub mydlano-
operowego obslizgtego wypieszczenia&rdquo;. Kolejng inicjatywa sgq domy tanca, ktére organizujg
potancowki, warsztaty taneczne, zapraszajg muzykoéw z réznych regiondw i uczg sie od nich. Instytucja
domow tanca (z weg. tanchaz) wywodzi sie z Wegier, gdzie dawniej istniat zwyczaj wynajmowania przez
parobkéw chatupy do tanca. Wynoszono sprzety, zapraszano kapele i tanczono przez catg noc. Udziat w
wiejskich potafnicéwkach petnit istotng role kulturowag &ndash; byto to miejsce pierwszych spotkan panien
i kawaleréw i tym samym mozliwo$¢ pokazania swoich umiejetnosci przedstawicielom pici przeciwnej.
Najpetniej zwyczaj ten zachowat sie w Siedmiogrodzie, w Rumunii, wsrdd zyjacej tam wegierskiej
mniejszosci narodowej. W latach 60. XX wieku miodzi Wegrzy zainteresowani kulturg ludowg zaczeli
jezdzi¢ do Siedmiogrodu i stamtad przeniesli zwyczaj domow tarca do miast. Obecnie na terenie catych
Wegier, funkcjonujg miejsca z wiejskimi potancéwkami, na ktérych mozna postuchac granej na zywo
muzyki ludowej, popatrzeé, jak tancza zaréwno miejscy, jak i zaproszeni ze wsi profesjonalisci, oraz
wzig¢ udziat w nauce tanca. Dzieki inspiracjom z Niziny Panonskiej, domy tanca powstaty réwniez w
Polsce. Pierwsza taka instytucja pojawita sie w Warszawie w 1995 r., z inicjatywy mtodych muzykow
zainteresowanych odkrywaniem tradycji muzycznych Mazowsza. Nastepnie &bdquo;tancbudy&rdquo;
powstaty w Poznaniu oraz w Krakowie. W swoistym manifescie programowym warszawskiego
Stowarzyszenia Dom Tanca mozemy przeczytac¢: &bdquo;Jlestesmy przekonani, ze Swiadomos¢ wiasnych
korzeni jest dla kazdego czyms rownie waznym jak $wiadomos¢ przynaleznosci do kregu kultury
europejskiej. Marzymy, ze mimo dynamicznych przemian, madrosc¢ i kunszt wiejskich mistrzéw nie umrze
wraz z nimi, ale znajdzie godng kontynuacje&rdquo;. Dzi$ warszawski dom tanca organizuje regularne
warsztaty taneczne, Spiewacze i instrumentalne, na ktére zaprasza zespoty lub pojedynczych tworcow
&ndash; gtdéwnie z Mazowsza lub z pobliskich Kurpidéw. Spotkania takie sq bardzo spontaniczne, bo
przeciez owi grajkowie nie sg profesjonalistami po konserwatorium i nie graja po filharmoniach.
Spotkania takie wygladajgq jak prawdziwe wiejskie potancowki. Zaprasza sie kapele oraz roztanczone
panie i panow z réznych zespotow wiejskich. Wsrdd tych profesjonalistow plasajg i ci, ktdrzy na imprezy
domu tanca przychodzg regularnie, jak réwniez tacy, ktorzy chca popatrzeé, postuchac albo nauczyc sie
czegos$ nowego. Zardwno wegierskie, jak i polskie domy tanca, funkcjonujg w miescie od jesieni do
wiosny. Latem ruszajg na tabor. Te wegierskie wedrujg gtéwnie do Siedmiogrodu, ale tez i na inne
tereny. W Polsce &ndash; w rozmaite obszary wiejskie. Muzyka wraca do swoich zrddet. Przez kilka lat
tabor warszawskiego domu tanca odbywat sie w Chlewiskach w okolicach Radomia, od 2005 r. w innym
miejscu Ziemi Radomskiej, w Ostatowku k. Szydtowca. Na taborach prowadzone sg warsztaty taneczne,
$piewacze, rzemieslnicze, pozwalajace nie tylko doksztatci¢ sie muzycznie, ale tez lepiej poczu¢ kontekst,
w jakim przez stulecia funkcjonowata muzyka tradycyjna [wiecej na ten temat: Bielenin 2006, 36-39].
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